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Vad man 4n sysslar med hir i virlden, s ar det en friga, som
alltid, mer eller mindre envetet, tringer sig pa: ”Varfor gor
man det hidr?”, "Vad dr det hir bra f6r?” eller ”Vad ir meningen
med detta?” Detta ir kanske den mest fundamentala av alla
filosofiska fragor. For musikens del kan vi formulera frigan: ”Vad
har musiken f6r virde?” Det finns en mingd olika svar pa fragan,
savil vetenskapliga/filosofiska som mer "populira” Bland de senare
kan man hitta tva ytterlighetsuppfattningar.

Den ena gir ut pa att musiken har ett egenvirde, dvs musikens
virde ligger i musiken sjilv. Detta dr ett ganska konstigt pastaende.
Det betyder att musiken har ett virde oberoende av vad den leder
till. Aven om musiken inte fororsakade nigot annat in svira
plagor, skulle den 4ndi ha ett virde. Vilket di, kan man friga
sig. De som pastar detta vet oftast inte vad “egenvirde” betyder,
utan anvinder ordet “egenvirde” i betydelsen “stort virde”. Ofta
anvinder man “egenvirde” for att ta avstind frin den andra



ytterlighetsuppfattningen, som gar ut pa att musiken har ett virde,
som ligger utanfor den sjilv, genom att den har en del praktiska
anvindningsomriden, t.ex. i terapi, som avkoppling, for att goraen
inldrningsprocess mer effektiv, for att 6ka minniskans intelligens
(Mozarteftekten), for att f3 kor att producera mera mjolk etc.
Ingen kan vil forneka, att musik kan vara ett utmirke
terapiinstrument, och att man kan slappna av med hjilp av musik.
(Diremot lir den s.k. Mozarteffekten vara mycket tveksam.) Dessa
praktiska nyttigheter kan jimstillas med den zeknik som finns i ett
samhille.

en dven om musiken har en del anvindningsomraden av det

hirslagetir det vil knappast dar musikens egentliga, djupaste
varden finns. Dessa finnsistillet pd omriden som narmast kan liknas
vid ett samhilles matematiska forskning och naturvetenskapliga
grundforskning. Det hir dr omraden som inte har nigra omedelbara
praktiska tillimpningar, men som ir nodvindiga forutsittningar
for all teknikutveckling, och som i grunden péaverkar var djupare,
teoretiska forstaelse av verkligheten.
Hir kommer att hivdas att musikens virden ligger utanfor den
sjalv, men att dessa virden maste beskrivas pd ett filosofiske plan.
Detta betyder, att pastiendena inte dr i ndgon stringare mening
empiriske verifierbara eller falsifierbara, vilket ju vetenskapliga
pastaenden bor vara. Pastdendena blir i stillet utgangspunkeer for
t.ex. en kulturpolitik. Sjilvfallet kan man anfora argument for eller
emot dem, framfor allt genom att se vad de far for konsekvenser,
t.ex. som grund for en kulturpolitik..
Inom ramen for detta synsitt ska jag i fortsittningen behandla ett
antal omraden, dir musiken, och 6verhuvudtaget konstarterna, har
betydelse. Dessa omraden ir inte oberoende av varandra.



1. Musiken &r ett forstaelseinstrument, som hjalper oss att
strukturera verkligheten, att géra denna begriplig, och
darmed mdjlig att handskas med

Minniskans mest 6vergripande mal r att 6verleva och att se till att
hennes liv blir sa drigligt som mojligt. For att uppna detta méste
hon sjilvfallet forstd den verklighet hon har att handskas med.
Forstaelse innebir att se monster, sammanhang och regelbunden-
heter. Harifran utformar manniskan sin handlingsberedskap.

Den hir betraktelsen utgir frin en filosofisk uppfattning, att
det vi kallar "verkligheten” eller "virlden” inte ir nigot objektivt
existerande, som Vi #pptdcker, utan nagonting, som vi sjilva, med
hjilp av vara forstaelseredskap, dr med och skapar. Hir forutsitts
dock existensen av ett objektivt existerande "nigot”, ett "ting i sig’,
vars olika delar 4r av olika beskaffenhet, oberoende av minniskans
forstaelse av dem. Att uppfatta och beskriva ett stycke verklighet
kraver emellertid alltid nagon form av meningsproduktion.

De monster eller gestalter minniskan finner i virlden ar alltsa
delvis en skapelse av henne sjilv. Djurens beteenden domineras av
medfodda typer av reaktioner pa bestimda stimuli. Hos minniskan,
som agerande varelse, gestaltskapare och meningsproducent, ir
sidant som inlirning, erfarenhet och kreativitet av langt storre
omfattning 4n hos djuren. Att skapa ménster for att handskas med
verkligheten 4r en n6dvindigdel av hennes aktivitet, dir de mentala
aspekterna i huvudsak forsiggar under medvetandets niva.

Genom detta gestaltskapande forvandlar minniskan kaos till
kosmos. Hon skapar sig en virld, dir hon kan 6verleva och finna
sig till ritta genom att i tillricklig utstrickning forstd den och
kontrollera den. Det dr de skapade gestalterna/strukeurerna/
monstren som mojliggér minniskans i djurriket unika formaga
till forutsigelser och framforbillning, nédvindiga egenskaper for

hennes overlevnad.



I gestaltskapandet spelar de minskliga sinneorganens egenskaper
encentralroll. Sannoliktutgarallutformningavforstaelseredskap
fran vissa fundamentala sinneserfarenheter, dir nigot slags
"naturlig forstielse” bestims av sinnesorganens och yttervirldens
beskaffenhet. Hir finns rumsbegrepp som 6ver, under, hitom,
bortom, lika lingt som, .... och tidsbegrepp som fore, efter, nu, i
framtiden, lika linge som, ....

Ett annat begrepp som ir fundamentalt for all forstielse av
verkligheten ir orsaksbegreppet. Detta formas mycket tidigt hos
barnet, sannolikt utifran dess manipulationer av den egna kroppen:
om jag gor A, si hinder B.

I den fortsatta meningsproduktionen skapas ny forstaelse ofta
utifran redan existerande. Den minskliga intelligensen 4r nimligen
si beskaffad, att en och samma gestalt kan anvindas for att
strukturera flera olika omriden. Ofta anvinds en struketur fran ett
omrade for att gora ett annat omrade begripligt. Detta kallar vi,
vad giller det verbala spraket, for metaforer. Man anvinder t.ex.
termer for byggnader for att beskriva teorier: en teori kan ha en
grund, man kan bygga upp eller rasera en teori.. Termer for vagnit
kan anvindas for att beskriva relationer: ”std vid ett vigskil’, "gi
skilda vigar’, “kommit lingt pa vig". Metaforprocessen kan forstis
som att betydelsebirande strukturer fran ett omrade anvinds for
att ge gestalt och mening at ett annat.

Det brukar sigas att bildning ar vad som blir kvar nir man glomt
bort allt man lirt sig. Detta kan forefalla absurt, men ar helt i
linje med den syn som presenteras hir. Bildning skulle da vara de
allminna monster man tagit till sig och som finns kvar dven da
man glomt bort de specifika innehall de en ging hade. De generella
monstren ar viktigare dn deras olika faktainnehall eftersom de kan
anvindas till att ge strukeur &t nya delar av verkligheten.

Musik kan forstds som strukeurerat ljud. Musikens strukturer ar



emellertid inte, som detverbala sprakets termer, barare av betydelser.
De ir i stillet rena, abstrakta monster. Dock kan de, liksom det
verbala sprikets element, anvindas for att ge struktur och mening
at foreteelser utanfor sig sjilva.

Forskare har funnit strukturlikheter mellan foreteelser i ett
samhille och detta samhilles musik. Det har t.ex. papekats, att
sonatformen, med dess centrala moment av under- och 6verordning
(huvudtema — sidotema, huvudtonart — sidotonart), harenliknande
struktur som maktforhallandenaidet patriarkaliska samhillet. Man
har funnit, att homofon musik, dvs musik med en dominerande
stimma, ar vanlig i samhillen med stringa makthierarkier, medan
polyfon musik, dvs musik med flera likvirdiga stimmor, ir vanlig
i mera jamlika samhillen. Detta forstds hir inte i forsta hand
som att musiken speglar en samhillsstruktur, utan i stillet att den
skapar/bekriftar/forstirker den genom att tillhandahilla en allmin
tankemodell. Ménster, som aterkommer inom flera omriden, far
latt en stallning av sjalvklarheter.

Somytterligare ett exempel padettakan manforstdimprovisationens
roll inom den klassiska visterlindska musiktraditionen. Hir
ar improvisation i dag sallsynt. Sa har det emellertid inte alltid
varit. Bland andra Bach, Mozart, Liszt och Chopin var lysande
improvisatorer. Improvisationens nedgang sammanfoll med
industrialismens etablering i samhillet. D4 hade samhillets
makthavare, i langt storre utstrickning 4n tidigare, behov av att
“ordning och reda, drill och disciplin” gillde for folkmajoriteten.
Den frihet i tinkande och handlande, som improvisationen stir
for, storde den samhillsordning man héll pa att bygga upp. Detta
sammanfallande i tiden var sannolike ingen tillfillighet. Det ligger
nira till hands att anta, att improvisationen forsvann dairfor att
den skapade tanke- och handlingsmonster, som var obekvima for



samhillet. Har behovde man i stillet fasta strukturer. Den forsvann
for att monster, som samhillets makthavare hade intresse av, littare
skulle konsolideras.

2. Hur varderar vi existensen av dessa allmanna monster?
(a) Nodvéndiga for var dverlevnad

For att livet 6verhuvudtaget ska bli uthirdligt behover mianniskan
fardiga monster att falla tillbaka pd och firdiga begrepp att anvinda
for att forstd och handskas med tillvaron. Dessa ger den enskilda
minniskan en tanke- och handlingsekonomi och dessutom en
sikerhet och en trygghet, utan vilken hennes liv skulle bli olidligt
anstrangande.

For att en grupp minniskor ska bilda ett samhille krivs en viss
likformighet i tinkande och handlande mellan dess medlemmar.
Denna ir forutsittningen for allt samarbete, som ju kriver en
formaga att, i hygglig utstrickning, hélla fred och 16sa konflikter.

I tidigare samhillen har vil i forsta hand myterna tylle funktionen
att skapa denna nodvindiga likformighet i tanke och handling.
Aven vart sk. moderna samhille hiller sig sikert med nigot
slags motsvarighet till gamla tiders myter, dven om dessa nutida
uppfattningar inte lingre handlar om virldens tillkomst och vem
som har makten 6ver naturfenomenen. Men kanske har myternas
fundamentala roll till stor del 6vertagits av musiken. Musik har
funnits i alla samhillen, och musikens strukeurer har sikert, i alla
tider, bidragit till att skapa de nodvindiga gemensamma tanke-
och handlingsstrukturerna. Men i och med att myter, atminstone
i traditionell mening, forsvunnit, samtidigt som behovet av
likformighet finns kvar, 4r det fullt tinkbart att musikens roll vixt.
Man kan se detta i samhillets olika subkulturer, dir musiken spelar
en mycket viktig roll f6r medlemmarnas identitet och dirmed ocksa
satt att tinka och handla.



(b) Hinder for relevant forstaelse av en verklighet i fordndring

Samtidigt som minniskans forstaelse- tanke- och handlingsmonster
ar nddvindiga forutsittningar for hennes 6verlevnad, kan de ocksa
utgéraen begrinsning, ibland t.o.m. ettdirekt hinder for ett relevant
umginge med verkligheten. En del monster har ndmligen en tendens
att droja kvar langt efter att de akterseglats av utvecklingen.
Virlden omkring oss forindras stindigt, och detta kriver att de
gamla forstaelseredskapen bryts ner och ersitts av nya. Har spelar
konstarterna en viktig roll som spjutspets mot en ny verklighet och
en relevant forstaelse av denna. Inom konstarterna far nyskapande
forandringar, t.o.m. stora sadana, inte nigra omedelbart mirkbara
konsekvenser for sirskilt manga minniskor. Darfor ir de,
atminstone pa kort sike, “ofarliga” Man kan se detta som att det
inom konstarterna kan “laboreras” med olika nya ménster. En
del av dessa, kanske de flesta, forsvinner sikert utan att ha limnat
"forsoksverkstaden” Andra diremot visar sig kunna anvindas langt
utanfor denna. Vilka monster som gar det ena eller det andra 6det
till motes kan omajligt avgorasiforvig, och dirfor dren langtgiende
frihet och tolerans nodvindig inom konstarterna.

Oberoende av om vi lever i ett nistan statiske samhille eller i ett
samhille i snabb forindring kommer vi nigon ging att stillas infor
det ovintade. Vi behover da en beredskap att mota detta, dir inga,
vare sig invanda eller nya, monster finns att ta till.

I all musik finns strukeur. Att skapa nya strukturer ir inte knutet
till ndgon speciell musikgenre eller typ av musik, och heller inte till
musiken som konstart. Det kan lika vil ske inom dans- bild- och
ordkonst, och naturligtvis ocksa utanfor konstarterna. Det specifika
med den improviserade musiken ir emellertid, att strukturerna
skapas i samma 6gonblick som musiken framfors. Improvisationen
visar alltsd p4 mojligheten att i 6gonblicket skapa strukturer dar



inga fiardiga sidana finns i beredskap. Den enskilda minniskan sjilv
ar kapabel att gora detta, i samma 6gonblick som behovet visar sig.
Vimiste emellertid vara medvetna om att improvisationsbegreppet
ar ett vitt begrepp. Improvisation finns inom manga musikgenrer.
Aven inom en och samma musikform, t.ex. jazzen, kan den vara
mer eller mindre knuten till ett bestimt musikaliskt sprak och styrd
av regler for vad som ir tillatet och otillatet, god musik och dalig
musik. I ena dndan av det som kallas jazzimprovisation finns ett
mekaniskt upprepande av standardfraser, dar det ar hogst tveksamt
om beteckningen “improvisation” ir relevant. I andra dndan finns
mycket seriosa forsok till frigorelse fran olika slag av begransningar
och ramar, dir bl a genregrinser 6verskrids, och dir tveksamheten
giller beteckningen ”jazz”. Sddant som igenkinnande, tradition och
trygghet dr ingenting man vill uppnd, utan i stillet fjarma sig fran.
Hir problematiseras improvisationsbegreppet. Man diskuterar
t.ex. hur fri en improvisation kan vara, vad total frihet kan tinkas
innebira, om sadan ir principiellt mojlig osv. Och man omsitter
sitt sokande och sina insikter i en musikalisk prakeik.

denna problematisering ifragasitts inte bara musikens firdiga

strukturer utan ocksi den mer konventionella improvisationens
regler och ramar. Hir sker ett strukturskapande, som samtidigt
innebir ett nedrivande av hinder och en langtgaende frigorelse.
I dag héller improvisationen pa att fa en allt storre betydelse inom
det musikaliska nyskapandet. Nya genrer uppstér, inte minst genom
den nya elektroniska tekniken, dir improvisation har en viktig roll,
inom den klassiska traditionen héller improvisationen si langsamt
pa att aterta sin gamla stillning, inom jazztraditionen sker en allt
mer langtgaende frigorelse fran regelstyrd improvisation, osv.
Samtidigt har vi i dag ett samhalle, som kriver allt storre flexibilitet
av manniskan. De traditionella yrkesrollerna ersitts av en osakerhet



pa arbetsmarknaden, dir man fir vara beredd att sadla om ett
antal ginger under ett liv, de livslanga parrelationerna blir allt mer
sallsynta, osv.

Hir skulle man kunna forstd sambandet mellan samhillets och
musikens utveckling som att improvisationen utvecklas dirfor att
det finns ett behov i samhillet av en viss typ av handlingsberedskap,
och att improvisationen bidrar till att skapa den.

(c) Redskap for kritik av det bestaende och visioner av det mojliga

Enligt det synsitt som presenteras hir dr alltsi konstarterna
instrument for minniskans forstdelse av verkligheten, och
dirigenom ocksid hennes forméiga att handskas med tillvaron.
Detta i sin tur kan medverka till att for samhillet och minniskan
onskvirda mél uppnas.

Verkligheten/virlden/samhillet 4r ingenting som finns utanfor
minniskan, avskilt frin henne. D4 minniskan forstar och agerar
inom ett omrade av verkligheten, paverkar hon ocksé detta. Hon ir
dess medskapare. Hon kan, aktivt eller passivt, cementera ett stycke
existerande verkligheten, men hon kan ocksé férandra detta.
Konservatismens ideologer vill fa oss att forstd den for tillfallet
existerande samhillsordningen, frimst fordelningen av makt och
resurser, som om denna vore (i) nédvindig, dvs det kan inte vara
sirskilt annorlunda in det ir; (ii) 6nskvird, dvs vi lever i den i stort
sett bista av virldar; (iii) rttvis, dvs den rddande fordelningen ar i
huvudsak moraliskt riktig. Lat oss darfor bevara det bestaende!
Det finns naturligtvis musik, och 6verhuvudtaget kultur, som
tjanar dessa krafter. Men det finns ocksd motsatsen. Att bryta upp
de etablerade musikaliska strukturerna och skapa nya sidana visar
att det kan vara annorlunda in det ir.



Detta i kombination med minniskans inom djurriket unika
formaga att forestilla sig tillstind som inte finns gor att musiken,
och 6verhuvudtaget konstarterna, ger oss modeller f6r kritik av det
bestiende och vision av det mojliga.

Inte minst den improviserade musiken visar pa mojligheten av
ifragasittande och nedbrytande av det gamla och stelnade samt
uppbyggande av nagot nytt. Trots att den enskilde improvisatoren
kanske sillan eller aldrig tinker pa detta i det skapande 6gonblicket,
sd finns i all improvisation vird namnet ett implicit motstdnd mot
den radande ordningen. Visionen visar pd mojligheten att skapa en
annan social ordning, ett samhille, dir minniskan inte kidnner sig
styrd och hotad av krafter utanfor hennes kontroll. Hir ar hon sjilv
med och skapar, hon har sjilv del i samhillsbygget. Ett fritt umginge
med musiken, vilket innefattar sivil lyssnande som utdvande,
bereder vigen for ett fritt tinkande och ett fritt handlande.

Det demokratiska samhaillet 4r ett samhille, som har inbyggda
mekanismer for kritik av sig sjilvt. Musiken innehaller inga
verbaliserbara budskap, och den kritik som, enligt det hir
presenterade synsittet, finns inom musiken kan inte jimstillas med
pastdenden typ "Detta dr moraliskt ordtt”. Musiken fungerar pa
ett annat kunskapsplan. Den utévar kritik genom att visa pa nya
tankestrukturer, som det sedan aligger lyssnaren/utovaren att sjilv
tillimpa utanfér musiken. De psykologiska processer det hir ir
fraga om forsiggar oftast, kanske alltid, under medvetandets niva.
Musiken/kulturen kan pa det sittet fungera som ett redskap for det
kritiska och fria tinkandet, f6r den konstruktiva fantasins frigorelse,
for det fria handlandet, och, i forlingningen, f6r skapandet av den
kreativa minniskan och det demokratiska samhillet.



3. Musiken medverkar till att skapa vara identiteter

Vira identiteter bestims av hur vi forstar verkligheten och den
aktivitet vi utvecklar pad grundval av vir forstaelse. Musiken,
och 6verhuvudtaget konstarterna, ir alltsd medskapare av vira
identiteter.

Identitetssvaghet/identitetsloshet ar ett av var tids gissel. Politiska
yteerlighetsrorelser och kriminella organisationer vet att spela pa
manga minniskors svaga identitet. Man erbjuder de identitetssvaga
att "bli ndgonting” genom att fi en funktion i en gemenskap. Manga
mar sannolikt bittre av att vara t.ex. en framstiende vildsverkare
dn att inte vara nigon alls.

Man kan inte pastd att musik, och 6verhuvudtaget kultur, skapar
bittre manniskor. Huruvida en minniska med stark identitet ar
en god minniska bestims naturligtvis av vilken denna identitet
ar. Det finns musik/kultur, som fungerar tvirtom genom att
skapa/permanenta destrukeiva identiteter. T. ex extrema politiska
rorelser som nynazismen har sin musik, som skapar/bekriftar
medlemmarnas identiteter. Och iven musik/kultur, som i vart
samhille betraktas som hogtstaende, kan fungera som en broms f6r
utvecklingen genom ett stindigt upprepande av "det gamla vanliga’,
och, inte minst, genom de sociala ritualer, som alltid 4r kopplade till
en konstform. Genom att manga ganger hora det mycket vilbekanta
kan minniskor vaggas in i en behaglig kinsla av trygghet, vilket
naturligtvis kan vara lockande i en férinderlig och osiker virld.
Fragan ir emellertid om denna illusoriska trygghetskinsla, och
dirmed fasthéllande vid det bestiende, ir av godo for samhillet.
Sjilvfallet ar “samhillet” inte nigot enhetligt di det giller
intressen. Det finns olika och oférenliga intressen i ett samhille,
och en del av dessa vill bevara det bestdende. Jag gir emellertid inte
in pa detta gigantiska problemomrade, utan tinker mig, att det
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finns nagot slags allmint “samhallsintresse” av frihet, demokrati,
vilstind, ett visst métt av jimstilldhet, ....och att vi dr ndgorlunda
overens om inneborderna av dessa komplicerade begrepp. Att
detta “samhillsintresse” sedan inte delas av samhillets samtliga
medlemmar bortser jag for tillfillet fran.
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Slutsats: Kulturpolitikens sjilva fundament maste vara, att
konstarterna inte ir nagon lyx, som hor hemma enbart i den
underordnade sfir av tillvaron, som vi kallar “fritiden”, och dir vi
kan dgna oss at sidant som underhéllning, avkoppling och njutning.
De ska i stillet finnas i samhillets sjilva nav, eftersom de 4r en
nédvindighet for ett demokratiskt samhille. Samhillets bidrag till
konstarterna ir heller inte nagon vilgérenhet till mer eller mindre
behovande kulturarbetare, utan ndgot som i hogsta grad ligger i det

demokratiska samhillets eget intresse.
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