Lennart Nilsson
Ljud - musik - improvisation

Problem och filosofiska forutsattningar

Manniskans mest overgripande mal ar att
overleva och att se till att hennes liv blir sa
dragligt som majligt. For att uppna detta
maste hon sjalvfallet forsta den verklighet
hon har att handskas med. En viktig del av
forstaelsen innebar att se mdnster, sam-
manhang och regelbundenheter. Harifran
utformar manniskan sin handlingsbered-
skap.

Den héar betraktelsen utgar fran en filoso-
fisk uppfattning, att det vi kallar "verklig-
heten” eller "varlden” inte dr nagot objek-
tivt existerande, som vi upptacker, utan
nagonting, som vi sjilva, med hjalp av vara
forstaelseredskap, ar med och skapar. Har
forutsatts ocksa existensen av ett objektivt
existerande "nagot”, vars olika delar ar av
olika beskaffenhet, oberoende av mannis-
kans forstaelse av dem. Att uppfatta och
beskriva nagon del av detta kraver emel-
lertid alltid nagon form av meningsproduk-
tion.

De monster eller gestalter manniskan fin-
ner i varlden ar alltsa delvis en skapelse
av henne sjalv. Djurens beteenden domi-
neras av medfodda typer av reaktioner pa
bestamda stimuli. Hos manniskan, som
agerande varelse, gestaltskapare och me-
ningsproducent, dr sadant som inldrning,
erfarenhet och kreativitet av langt storre
omfattning an hos djuren. Att skapa nya
monster for att handskas med en verklig-
het i standig forandring ar en ndédvandig
del av hennes aktivitet, dar de mentala as-
pekterna i huvudsak forsiggar under med-
vetandets niva.

Genom detta gestaltskapande forvandlar
manniskan kaos till kosmos. Hon skapar
sig en varld, dar hon kan 6verleva och finna
sig till ratta genom att i tillracklig utstrack-
ning forsta den och kontrollera den.

Harvidlag spelar de manskliga sinneorga-
nens egenskaper en central roll. Sannolikt

utgar all utformning av forstaelseredskap
fran vissa fundamentala sinneserfarenheter,
dar nagot slags "naturlig forstaelse” be-
stams av sinnesorganens och yttervarldens
beskaffenhet. Har finns rumsbegrepp som
over, under, hitom, bortom, lika langt som,
.... och tidsbegrepp som fore, efter, nu, i
framtiden, lika lange som, ....

| den fortsatta meningsproduktionen ska-
pas ny forstaelse ofta utifran redan exis-
terande. Den senare kan tillhandahalla en
vision av vad som ar mdjligt att forsta och
kontrollera. Den kan ocksa erbjuda me-
taforer och rena, innehallslésa strukturer,
varvid en gestalt fran en del av verkligheten
ger ordning at en annan. Den méanskliga
intelligensen ar namligen sa beskaffad, att
en och samma gestalt kan anvandas for att
strukturera flera olika omraden.

| fortsdttningen ska vi se vad ett av vara
sinnesorgan, orat, kan tankas bidra med
vid skapandet av manniskans varld. Vi ska
undersoka vilken roll musikens strukture-
rade ljudvarld skulle kunna spela som for-
mare av forstaelseredskap, och hur dessa
kan tillampas pa andra delar av verklighe-
ten. Slutligen ska vi se vilken speciell funk-
tion den improviserade musiken kan tankas
fylla.

Ogats varld - érats virld

For en manniska med intakta sinnesorgan
samverkar naturligtvis dessa till att forma
hennes varld. Vi hor ett ljud och vi ser dess
kalla. Har ska vi, som ett inledande tan-
keexperiment, se vilken varld enbart orat
skulle skapa. For att tydliggora denna kon-
trasterar vi den mot 6gats renodlade varld,
som vi darfor borjar med att beskriva.

Ogats varld ar det tredimensionella rum-
met. Har finns tingen. Dessa ar nagorlunda
klart avgransade fran varandra genom

sina ytor. De har vad som kallas numerisk
identitet: det har ar ett ting, det dar ar ett
annat. Tingen har en pataglig varaktighet
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i tiden och de ar ordnade i tamligen kon-
stanta monster. Ett ting kan dolja ett an-
nat. Vi kan enkelt avskarma oss fran den
har varlden genom att sluta 6égonen. Ogats
foremal, sasom farger och former, ar egen-
skaper hos tingen.

Den verklighet 6gat presenterar for oss
utmarks i huvudsak av soliditet, stabilitet,
konstans, entydighet och klarhet. Det ar en
forhallandevis palitlig varld, som vi normalt
kdnner oss sakra i. Vi far tidigt erfarenhet
av ett antal typer av skeenden i synvarlden,
som vi har taimligen god kontroll 6ver pa
grund av den relativa forutsagbarhet, som
rader dar.

Orats varld, daremot, innehaller inte i for-
sta hand ting utan handelser och proces-
ser. Dess ordningar dar temporala snarare
an spatiala. | varje fall ror det sig har inte
om samma klara rumsliga lagen som bland
synvarldens ting. Det rader heller inte lika
tydlig atskillnad mellan dem, da det inte ar
sjalvklart vad som ar tva olika ljud eller vad
som ar samma ljud som andrat karaktar.
Det framgar heller inte alltid om ett ljud ar
enkelt eller sammansatt, dvs kommer fran
mer an en kalla. Den numeriska identiteten
ar alltsa inte lika pataglig som i synvarlden.
Ljuden har hogst olika varaktighet i tiden,
dock oftast betydligt kortare an tingen.

Nutidsmanniskans ljudvarld ar stadd i
standig forandring: ett och samma ljud
skiftar karaktar, nya ljud tillkommer, gamla
forsvinner och olika ljud blandas, allt till
storsta delen utanfor var kontroll. Detta
sker ibland mycket snabbt. Aven stora
forandringar, fran absolut tystnad till 6ron-
bed6vande larm, kan intraffa pa ett 6gon-
blick. Ett ljud kan inte, som ett ting, "dolja”
ett annat. Det kan Overrdsta ett annat, men
detta grundar sig pa det manskliga orats
beskaffenhet, inte ljudvarlden i sig.

Ljudvarlden kan inte utestdngas lika latt
och effektivt som 6gats varld. Att halla for
oronen ar langt ifran lika effektivt som att
blunda. Ljud nar oss fran alla riktningar
samtidigt. Vi kan hora, men inte se, det
som finns bakom oss.

Orats véarld paverkar oss direkt fysiskt

mer an vad 6gats varld gor. Ett ljud kan fa
kroppen att vibrera, kdnna valbehag eller
obehag, vilket ett synintryck mera sallan
kan. Om t ex en bild far oss att kdnna fy-
siskt obehag, beror detta pa bildens "inne-
hall”, dvs. var tolkning av den. Vad galler
ljud kan vi paverkas fysiskt av sjalva ljud-
vagorna, oberoende av om vi uppfattar vad
de eventuellt star for. Vi "lyssnar” alltsa inte
bara med 6ronen utan med hela kroppen.
Ibland &ar kroppen t o m viktigare dn orat da
vi uppfattar ljud.

Orats féremal, ljud, ar inte som dgats,
farger och former, egenskaper hos tingen,
utan nagot tingen ger ifran sig.

Ljudvarlden saknar till stor del den soli-
ditet, stabilitet, konstans, entydighet och
klarhet, som kannetecknar 6gats varld. Det
ar en opalitlig varld, som vi latt kdnner oss
osakra i. Vi har inte alls samma kontroll
Oover den som Over synvarlden, genom att
den har en langt otydligare struktur och ar
betydligt mindre forutsagbar.

Denna varld kan darfor latt bli skramman-
de. Den som t ex vill skramma ett litet barn
ser oftast till att "lata otackt”. Det 4r mera
naturligt och enklare att ingjuta skrack m h
a ljud &n genom att se ut pa ett visst satt.
Ett ljud kan fa oss att "hoppa till” pa ett satt
som en synupplevelse sallan far.

Manniskan kommer redan i fosterstadiet

i kontakt med ljudvarlden. Det dr enkla
strukturer i denna, sasom regelbundenhe-
ter i rytm, klang och intensitet, som skapar
de forsta rudimentdra monstren i hennes
varld. Moderns hjartslag, rytmen i hen-
nes gang och klangen i hennes rost utgor
viktiga delar av fostrets upplevelsevarld,
och skapar sannolikt nagra av manniskans
forsta och mest fundamentala forstaelsein-
strument.

Det ar emellertid 6gats varld, som, atmins-
tone i var kultur, till storsta delen ligger

till grund for var vardagliga forstaelse av
verkligheten. Denna forstaelse sker till stor
del m h a rumsliga metaforer. Aven inom
en stor del av vetenskapen dr synsinnet det
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viktigaste. Dess varld motsvarar ett klar-
hetsideal, som kommer till uttryck ibland
annat positivismens vetenskapsideal.

Musik

Musik definieras ibland som "strukturerat
ljud”. Definitionen ar val inte helt lyckad,
eftersom det finns strukturerat ljud, som
ingen skulle komma pa tanken att kalla
musik. Var kulturs musikbegrepp vidgas
emellertid oavbrutet, inte minst genom nya
elektroniska tekniker, och ingen vet vad det
innefattar i morgon. Har gor vi det enkelt
for oss genom att sdga, att musik ar en typ
av strukturerat ljud.

Musiken visar alltsa, att struktur ar mojlig i
ljudvérlden. Aven om en strukturerad vérld
inte automatiskt blir en kontrollerad varld,
har emellertid mojligheten till nagon form
av kontroll, t ex genom forutsdgelse el-
ler paverkan, okat vasentligt. Vi kan darfor
sdga, att musiken ocksa visar, att kontroll
ar mojlig i ljudvarlden, och vi skulle kunna
forsta musik som en typ av kontrollerat
ljud.

Den ljudvarld vi dagligen upplever runt om
oss ar naturligtvis inte fullstandigt ostruk-
turerad. Bruset fran ett vattenfall ar lika lite
som biltrafiken vid ett stoppljus nagot helt
kaotiskt. Och allt storre delar av nutids-
manniskans vardagsliv invaderas av just
musik! Men vardagens totala ljudupplevelse
ar vanligtvis en blandning av hogst olika
ljud, dar de flesta inte har nagonting med
varandra att gora och dessutom ligger ut-
anfor var kontroll. Manga ljud ar ovantade.
Darfor tillater vi oss att, om an forenklat,
kalla denna varld for den ostrukturerade
ljudvarlden.

Musikens strukturer, skapade av mannis-
kan, skiljer sig pa flera satt fran strukturer-
na i 6gats varld. De bevarar namligen flera
egenskaper fran vardagens ostrukturerade
ljudvarld.

Musiken bestar av handelser och processer
i temporala snarare an spatiala ordningar.

Jamfort med tingen har de kort varaktighet.
Den numeriska identiteten ar oklar. Vad ar

tva skilda toner och vad dr en och samma
ton, som skiftat karaktar? Musikens ord-
ningar ar emellertid manskliga skapelser
och de standiga forandringar de ar foremal
for ar kontrollerade. Denna kontroll ar inte
alltid medveten. Manga musiker, framfor
allt inom improviserade musikformer, me-
nar sig spela som bast, da medvetande och
intellekt kopplats bort och de upplever att
de "blir spelade”.

Musiken nar oss vanligtvis inte fran alla hall
samtidigt och den kan oftast utestiangas pa
ett annat satt dn den ostrukturerade ljud-
varlden. Musiken paverkar oss emellertid
fysiskt dnnu mera an vardagens ljudvarld
gor, genom att den, p g a de ofta regel-
bundna rytmerna, kan fa oss att vilja rora
pa oss. Ett ljud inom musiken kan inte
upphava eller ta bort ett annat, utan olika
ljud existerar samtidigt, och skapar pa sa
satt musikens klanger, dvs. enheter, som ar
nagot utover sina enskilda bestandsdelar.

Musiken visar alltsa att ljudvarlden kan
struktureras och kontrolleras. Manniskan
far i musiken erfara, att nagot kaotiskt,
okontrollerat och skrammande kan trans-
formeras till nagot ordnat och kontrollerat,
som inte bara ar uthardligt utan ocksa, i
vissa fall, njutbart. Harifran ar steget inte
langt till att musiken ocksa ger en vision av
att detta kan ske med andra delar av verk-
ligheten med samma eller liknande funda-
mentala egenskaper som orats varld.

En mojlig sadan varld ar manniskans "inre”.
Lat oss sdga att denna bestar av kanslor,
forestdllningar, varderingar och 6nskning-
ar. Dessa ar alltid kopplade till varandra.
Antag att jag ar arg pa P (kdnsla). Denna
vrede grundar sig pa, sdg, min 6vertygelse
att P utfort vissa handlingar (férestadllning),
som jag finner moraliskt forkastliga (var-
dering). Jag vill ge uttryck for min vrede
genom att tillfoga P nagon form av obehag
(6nskan). Vi kallar ett sadant komplex for
ett KFVO (kansla/forestillning/vardering/
onskan).

En manniskas inre varld innehaller inga
motsvarigheter till den fysiska varldens
ting. Dess innehall har snarare karaktaren
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av handelser och processer. Dessa ar inte
klart avgransade fran varandra, och det ar
inte sjalvklart vad som ska raknas som ett
nytt KFVO eller som ett tidigare existe-
rande, som forandrats. Motsatta, eller till
synes motsatta, KFVO kan existera sida vid
sida. Man kan t ex samtidigt hysa positiva
och negativa kanslor for en och samma
person. Den inre varlden férandras stan-
digt, och de olika komplexen har hogst
olika varaktighet. Nya tillkommer, gamla
forsvinner, olika komplex gar in i varandra,
och dessa forandringar sker oftast utanfor
var kontroll. En kdnsloskiftning kan ske pa
ett dgonblick. Man kan t ex, bildligt talat,
explodera av ilska. Aven positiva kdns-

lor som fordlskelse kan infinna sig mycket
snabbt, t o m kunglig sadan ("Det sa bara
"klick”). Enligt psykoanalysens teorier kan
ett KFVO visserligen "utestingas” genom
att trangas bort fran medvetandet, men en
sadan utestingning ar endast skenbar. Det
borttrangda komplexet fortsatter att paver-
ka manniskan, nu utanfor hennes kontroll.
Ett komplex kan, enligt samma grundsyn,
heller inte "dolja” ett annat. Att t ex forsdka
"skyla 6ver” mina kanslor infor P:s missgar-
ningar genom att tinka pa P:s valgarningar
resulterar bara i att dessa negativa kanslor
trangs bort till det omedvetna, dar de far
verka fritt och okontrollerat. Vilka komplex
som ar fundamentala for en manniskas
personlighet och vilka som ar mindre vik-
tiga ar sallan latt att visa pa. Att olika slags
inre tillstand kan fa oss att kdnna fysiskt
obehag eller vdalbehag vet vi alla av egen
erfarenhet.

En manniskas inre varld kan latt bli kaotisk
och darigenom hamna utanfér hennes kon-
troll. Detta resulterar i angest eller annat
psykiskt lidande samt i handlingsforlam-
ning eller ett icke &ndamalsenligt handlan-
de. Ett okontrollerat inre kan skramma oss
t ex genom att kanslor och énskningar vi
inte forstar och som inte ingar i var sjalv-
bild, dyker upp med full kraft.

Denna varld behoéver alltsa struktureras
och kontrolleras for att inte fororsaka oss
obehag. Musiken ger, som vi sett, en vision
av att det ar mojligt att skapa ordning i en
varld med ungefar samma fundamentala

egenskaper. Ibland kan musiken t o m bli
ett direkt och medvetet instrument for det-
ta. Det ar ingen tillfallighet att musiktera-
pin vunnit sina stérsta framgangar genom
att ge ordning at kaotiska kansloliv. Och
formodligen fungerar "vanligt” musiklyss-
nande och -utdvande ofta pa samma satt
utan att vi ar medvetna om det. Vi upple-
ver bara musiken som nagot positivt, utan
att reflektera 6ver vad denna upplevelse
grundar sig pa. Det skulle kunna vara sa,
att kanslan av vdlbehag beror pa att nagot
oordnat och okontrollerat forvandlats till
nagot ordnat och kontrollerat.

Att musiken ger en vision av en mdjlig
struktur i den inre varlden innebar inte,

att musiken ar ensamt instrument for att
skapa en sadan. Bland annat olika former
av psykoterapi har samma mal. Den ord-
ning och kontroll dessa instrument, i gynn-
samma fall, tillsammans astadkommer kan
innebdara insikt om ett KFVO:s uppkomst:
det ar fullt rimligt att jag avskyr P och vill
tillfoga honom skada, darfor att.... Man kan
erkdnna och acceptera existensen av (till
synes) motsatta kanslor, man kan bena upp
dem: jag uppskattar egenskapen x men
avskyr egenskapen y hos P. Det dr ocksa
tankbart att musiken, genom sin dynamis-
ka struktur, ger oss modeller for att for-
sta kansloskiftningar/kanslosvangningar:
rorelse-vila, vixande-avtagande, konflikt-
konfliktupplosning, spanning-avspanning,
overensstammelse-icke 6verensstammelse,
forberedelse-fullféljande, upprordhet-
lugn, konstans-forandring, harmoni-dis-
harmoni etc.

Liksom musiken behaller manga funda-
mentala egenskaper hos vardagens ostruk-
turerade ljudvarld, behaller en ordnad och
kontrollerad inre varld flera karakteristika
hos den kaotiska. Komplexen ar inte klart
atskilda, de ar stadda i stindig forand-
ring, nya tillkommer, gamla forsvinner eller
skjuts i bakgrunden, vi kan inte avskdarma
oss fran dem, de paverkar oss fysiskt, .....

Att, med hjdlp av relevanta begrepp, se och
erkdanna hur denna varld ar beskaffad inne-
bar ocksa att ha en viss kontroll 6ver den.

"Kontroll” betyder har inte bara att medve-

Sid 4



tet kunna astadkomma forandringar. Det
kan man ju sallan vad gadller ens inre. Har
ror det sig oftast om kontroll i en svagare
mening. Att kanna till hur den har varlden
i princip fungerar, att darigenom kunna
forutsaga vissa forlopp eller atminstone

i efterhand kunna konstatera, att de var
rimliga, gor den lattare att handskas med.
Det ar t ex enklare att hantera en proble-
matisk karleksrelation om man vet, att
karlek inte &r som i TV-sapornas varld, dvs
ett tamligen klart definierat tillstand, som
man antingen befinner sig i eller inte. Nar
det galler att forsta och hantera en kénsla
som karlek och de relationer den ar kopp-
lad till, ar alltsa en modell fran 6gats varld
inte sarskilt anvandbar. Man maste kunna
frigora sig fran en sadan modell.

Vissa delar av verkligheten ar i sig sadana,
att det ar hogst andamalsenligt att forsta
och handskas med dem med hjalp av en
modell fran 6gats varld. Andra delar har
emellertid en annan beskaffenhet, som gor
dessa modeller olampliga och vilseledande.

Kreativitet och framsteg i det manskliga
tankandet innebar sa gott som alltid frigo-
relse fran invanda tankesatt. Dessa grundar
sig inte sa sadllan pa modeller fran 6gats
varld. Sa ar t ex rumsliga metaforer vanliga
i var begreppsbildning pa olika omraden, t
ex den inre vdrlden. Mdanniskan har emel-
lertid otaliga ganger gjort den smartsamma
erfarenheten att "Nej, sa har kan det inte
vara. Jag kommer inte vidare inom de har
ramarna”. Tankemodellen fran égats com-
mon sense-varld, eller vad filosofin kal-

lar "den naiva realismen” duger inte. Att
komma vidare kraver nya begrepp och

nya forstaelseformer. Har skulle, i vissa
fall, musikens strukturering av ljudvarlden
kunna fungera som modell.

Detta dr, som vi sett, tadnkbart ndr det gal-
ler manniskans inre varld. Men det finns
sakert fler sadana omraden. Det dr t ex
inte omojligt att det var musiken, som en
gang gav manniskan en vision av en social
ordning. Och kanske fortfarande gor det.
Manniskans sociala varld, eller "samhal-
let”, har vdl aldrig varit totalt kaotisk, lika
lite som ljudvarlden. Men de bada varl-

darna har manga strukturella egenskaper
gemensamma. Processerna och handelse-
forloppen i den sociala varlden ar inte klart
atskilda. Vad som hianger samman med
vad, och pa vilket séitt, ar ofta langt ifran
uppenbart. Konstellationer och gruppe-
ringar uppstar, forsvinner och blandas. Var
de viktigaste grupperingarna, t ex makt-
centra, finns ar for de flesta manniskor
dunkelt, och férskjutningar sker oavbrutet.
Varaktigheten av de olika typerna av kon-
stellationer ar mycket varierande. De kan
upplosas och de kan skifta karaktar, ibland
blixtsnabbt. Sa kan t ex en van/vianskaplig
gruppering pa ett dgonblick férvandlas till
en fiende/fientlig gruppering - mera sallan
tvartom. En enskild manniska kan visa sig
ha ovdantade egenskaper - ibland battre an
vi trodde, oftast samre. En varld som denna
ar svargripbar, opalitlig och ibland skram-
mande. | en sadan varld maste vi alltid vara
pa var vakt.

Beskrivningen ovan galler inte bara for
nagon mojlig, mer eller mindre primitiv,
social varld i manniskoslaktets barndom.
Den ar i hogsta grad relevant for dagens
genomorganiserade vasterlandska samhal-
le. Har ar klyftan mellan struktur och kon-
troll pataglig. Strukturerna finns dar, men
de 4r manga ganger svara att identifiera
och dnnu svarare att kontrollera. En langt
driven organisation utesluter ingalunda en
upplevelse av kaos och maktloshet.

Improvisation

Musiken ger oss alltsa en vision av att det
ar mojligt att strukturera och kontrollera
delar av verkligheten, som har samma el-
ler liknande egenskaper som ljudvarlden.
Vi har som exempel sett pa manniskans
mentala varld och hennes sociala varld. Vad
gdller manniskans mentala varld kan musi-
ken ocksa fungera som ett redskap for att
skapa den ordning som behdvs. Detta kan
ske i saval musikterapi som i "vanligt” mu-
siklyssnande och -utévande. Det dr ocksa
mojligt att musiken fungerar som ett red-
skap i ett samhadllsbygge. Se "Music is not a
mirror, it’s a hammer”, sid x - y)

Manniskan behover fardiga monster att
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falla tillbaka pa och fardiga begrepp att
anvanda for att forsta och handskas med
tillvaron. Dessa ger henne en sakerhet och
en trygghet, men de utgor ocksa med nod-
vandighet en begransning, ibland t o m ett
direkt hinder. Varlden omkring oss forand-
ras stdandigt, och detta kraver att de gamla
forstaelseredskapen, som skapat t ex vissa
invanda monster, bryts ner och ersatts av
nya. Och vi behover alltid en beredskap att
mota det ovantade, da inga, vare sig invan-
da eller nya, monster finns att ta till.

| all musik finns struktur. Att skapa nya
strukturer ar inte knutet till nagon speciell
musikgenre eller typ av musik, och hel-

ler inte till musiken som konstart. Det kan
lika val ske inom dans- bild- och ordkonst,
och naturligtvis ocksa utanfor konstarterna.
Det specifika med den improviserade mu-
siken dr emellertid, att strukturerna skapas
i samma o6gonblick som musiken framfors.
Detta innebar, att improvisationen ger en
mer langtgaende vision dn musik i allman-
het. Den visar pa mojligheten att i 6gon-
blicket skapa strukturer dar inga fardiga
sadana finns i beredskap. Den enskilda
madnniskan sjalv ar kapabel att gora detta, i
samma ogonblick som behovet visar sig.

Vi maste emellertid vara medvetna om att
improvisationsbegreppet ar ett vitt be-
grepp. Improvisation finns inom manga
musikgenrer. Aven inom en och samma
musikform, t ex jazzen, kan den vara mer
eller mindre knuten till ett bestamt mu-
sikaliskt sprak och styrd av regler for vad
som dr tillatet och otillatet, god musik och
dalig musik. | ena dndan av det som kallas
jazzimprovisation finns ett mekaniskt upp-
repande av standardfraser, dar det ar hogst
tveksamt om beteckningen "improvisation”
ar relevant. | andra dndan finns mycket se-
riosa forsok till frigorelse fran olika slag av
begransningar och ramar, dar genregranser
overskrids, och dar tveksamheten galler
beteckningen "jazz”. Sadant som igenkan-
nande, tradition och trygghet dr ingenting
man vill uppna, utan i stéllet fjarma sig
fran. Har problematiseras improvisations-
begreppet. Man diskuterar t ex hur fri en
improvisation kan vara, vad total frihet kan
tankas innebdra, om sadan ar principiellt

mojlig osv. Och man omsatter sitt sokande
och sina insikter i en musikalisk praktik.

| denna problematisering ifragasatts inte
bara musikens fardiga strukturer utan
ocksa den mer konventionella improvi-
sationens regler och ramar. Har sker ett
strukturskapande, som samtidigt innebar
ett nedrivande av hinder och en langtga-
ende frigorelse.

Denna vision fran den improviserade mu-
siken later sig tillimpas pa i varje fall de
omraden utanfér musiken vi hittills sett

pa, manniskans mentala varld och hennes
sociala varld. Hur mycken ordning vi an

fatt pa dessa varldar, med eller utan musi-
kens hjdlp, moter vi dar alltid sadant som
ar ovantat och som inte later sig bemastras
med hjdlp av de fardiga monstren. Improvi-
sationen visar, att adekvata strukturer kan
skapas i 6gonblicket, och ger ddarigenom en
annan typ av handlingsberedskap an den
som de invanda ordningarna erbjuder. Men
den gar langre an sa.

Vad giller den mentala varlden far vi inte
bara en vision av att vi kan bemdta och be-
madstra det ovdantade, utan ocksa att vi kan
bryta ner det stagnerade och ofruktbara,
det som hindrar oss fran att vdaxa och ut-
vecklas. Vi kan skapa nagot nytt och vitalt
och vi kan gora det i samma 6gonblick vi
behover det.

Aven for manniskans sociala varld, "sam-
hallet”, ger improvisationen en vision av
ifragasattande och nedbrytande av det
gamla och stelnade samt uppbyggande av
nagot nytt. Trots att den enskilde improvi-
satoren kanske sallan eller aldrig tanker pa
detta i det skapande 6gonblicket, sa finns

i all improvisation vard namnet ett impli-
cit motstand mot den radande ordningen.
Visionen visar pa mojligheten att skapa

en annan social ordning, ett samhalle, dar
manniskan inte kanner sig styrd och hotad
av krafter utanfor hennes kontroll. Har ar
hon sjdlv med och skapar, hon har sjadlv del
i samhallsbygget. Ett fritt umgange med
musiken, vilket innefattar saval lyssnande
som utdvande, kan leda till ett fritt tankan-
de och ett fritt handlande.
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Denna kritiska, ifragasattande och visio-
ndra kraft maste finnas i alla samhaéllen
som inte vill riskera att stanna upp i sin ut-
veckling. Naturligtvis ar den improviserade
musiken bara en del av en sadan kraft. Den
ar nédvandig, om an inte tillracklig.

Men nddvandigheten innebar, att det sam-
halle som later sin musik stelna, domer sig
sjalv till stagnation.
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